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ИСКУССТВО И 


Что такое искусство? Это—труд. 
Но какой труд? Возьмите вы труд 
кузнеца, делающего подкову, точ- 
но такую, как миллионы других 
подков, и труд скульптора, выре- 
зающего, скажем, великолепную 
статую Ленина, полную своеобраз- 
ной выразительности, дышащую 
чем-то своим, свежим, особенным. 
И то и другое—труд. Но первый 
труд только воспроизводит, рабски 
повторяет то, что придумано уже 
до него. А второй трул создает 
нечто новое, как бы обогащает 
ЖИЗНЬ. 

Капитализм создал такой поря- 
док, при котором труд творческий, 
обогащающий, целиком захватила 
в свои руки кучка специалистов, 
в большинстве густо пропитанных 
буржуазным мировоззрением. Мас- 
сам же эти «аристократы духа» 
оставили скучный, нзнурительный 
труд воспроизодства. 

Октябрьская революция уничто- 
жила это уродливое разделение. 
На ряду со всеми правами она 
дала рабочим и крестьянам право 
на творческий труд, право на искус- 
ство. 

Теперь всякий рабочий н кре- 


РЕВОЛЮЦИЯ 


стьянин, действительно одаренный, 
не обречен тратить свои способно- 
сти на воспроизводство чужих идей, 
а может сам стать творцом, себя 
самого развернуть во всю ширь. 

Огромная тяга рабочих и кре- 
стьян к нскусству подтверждается 
буйным ростом художественных 
кружков, рабочих и крестьянских 
театров, новой литературы и пр. 
Многомиллионные массы поднима- 
ются к искусству, начинают его 
понимать и любить. Пробуждение 
этих масс, появление многих мил- 
лионов читателей и слушателей 
в их среде предвещают огромный, 
небывалый еще расцвет искусства. 
За читателями придут писатели, 
за ценителями—художникн,— и за- 
цветет новая, молодая поросль 
искусства. 

Каким же должно быть новое 
рабоче-крестьянское, советское 
искусство? Над этим стоит заду- 
маться каждому, кто уже начал 
работать в этой области. 

Искусство вообще тесно связано 
с обществом — Оно ясно ажает 

бт про- 
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в общественной жизни, помогает 
в ней разбираться, влияет на нее, 
направляет ее в ту или другую 
сторону. Сварившиеся в собствен- 
ном соку «спецы от искусства» 
любят разглагольствовать об«искус- 
стве для искусства». На самом 
деле, всякое искусство существует 
не для самого себя, а для жизни, 
и направляет эту жизнь так, как 
хочет художиик. Никогда не оы- 
вало искусства бессмысленного, бес- 
партийного. Каждый класс (дво- 
рянство, буржуазия, мелкобуржу- 
азные слои) создавал свое искус- 
ство, насыщал его своей идеоло- 
гией и заставлял служить своим 
интересам. 

Поэтому па вопрос: «какое 
искусство нужно нам?»—мы дол- 
жны дать вполне ясный, опреде- 
ленный ответ: «Нам нужно такое 
искусство, которое укрепляло бы 
власть трудящихся, делало бы их 
культурнее, сознательнее, било вра- 
гов и помогало строить социализм— 
единственный строй, при котором 
все трудящееся человечество вздох- 
нет свободно ». 

Раз мы так ставим вопрос, ясно, 
что прежде всего для нас важно 
в искусстве содержание, то-есть 
то, какие мысли оно распростра- 
няет. С этой точки зрения нужно 
подходить ко всякому произве- 
дению искусства в первую голову. 

Но, разумеется, было бы непра- 
вильно, если бы мы сказали, что 
нам важно только содержание, но 
совсем не важно, насколько искус- 
но художник выразил свою мысль. 
Искусство есть наиболее сложный 
и танкий вид труда. Оно требует 
гораздо большего мастерства, вы- 
учки. знания материала, над ко- 
торым работаешь, и приемов, о- 
торые употребляешь, чем более 
простые виды труда. 


Хорошее содержание должно 
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быть облечено в такую же хорошую 
нскусную форму. Самые лучшие 
мысли, если их выразить путанно, 
нескладно, коряво, не произведут 
на слушателей такого впечатления, 
как те же мысли, выраженные 
ярко и красиво. 

Вот тут-то не только можно, но 
и нужно многому поучиться у тех 
мастеров искусства, которые рабо- 
тали до нас. Конечно, нужно учить- 
ся не мыслям, не содержанию, 
а техническому умению, мастер- 
ству приемов. Почему нам особенно 
нужно учиться? Потому что мы 
не могли, как буржуазия, стать 
культурными, прежде чем взяли 
власть. Нам путь к культуре от- 
крылся только после захвата вла- 
сти. Вот почему нам особенно нужно 
налечь на изучение всего буржуаз- 
ного наследства, на завоевание тех- 
ники, на овладение тем, что соста- 
вляло превосходство буржуазии и 
дворянства над нами. 

Учиться, учиться и учиться, это 
— Первая задача нашего искусства. 
Овладеть всею техникой так же, 
как 9 лет назад мы овладели 
винтовками и пулеметами. Так же, 
как пушки и танки, сделанные. 
буржуазией, повернуть против нее 
и ее культурную технику. 

Но, учась у классового врага 
мастерству, нельзя ни на минуту 
забывать, что мастерство должно 
быть потом обращено против вра- 
га, должно быть пополнено новым, 
своим, коммунистическим содер- 
жанием, должно помочь револю- 
ции и строительству социализма. 

Революция вздернула на дыбы 
старое искусство так же, как и 
всю жизнь. Она открыла к нему 
доступ рабочим и крестьянам. Ра- 
почие и крестьяне должны это 
помнить и, завоевывая искусство, 
заставлять его служить револю- 
ЦИИ. А. ГЛЕБОВ. 





ХУДОЖЕСТВЕННАЯ РАБОТА — ЧАСТЬ ПОЛИТИКОПРОСВЕ- 
ТИТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ 


Художественная работа является 
наиболее понятным простым мето- 
дом (способом) массовой работы 
среди малограмотных слоев насе- 
ления для поднятия их общего 
культурного уровня. 

Преобладание художественных 
кружков перед прочими кружкамн 
и об’ясняется тем, что художе- 
ственная работа является первич- 
ным, действительно общепонятным, 
простейшим способом политико- 
просветительного воздействия. 


Но значение и роль художе- 
ствённой работы не ограничивают- 
ся только этим. 


Являясь простейшим способом 
воздействия, она в то же время 
способна отражать, выяснять слож- 
нейшие вопросы нашей современ- 
ной жизни. 

Вот какую общую задачу ставит 
себе художественная работа по мне- 
нию всероссийского совещания по 
художественной работе: С 


«Идущая в деревне ломка старых 
экономических и политических от- 
ношений ведет за собой ломку 
в быту и в сознании. Задача искус- 
ства— сознательно отобразить этот 
период жизни в деревне во всей 
его сложности. Далее, всемерно 
поощряя творчество самих кре- 
стьянских масс и содействуя при- 
обретению художественных цавы- 
ков, надо вносить в.народное твор- 
чество сознательное отношение к 
совершающимся событиям и при 
посредстве художественного воз- 
действия способствовать скорейше- 
му переустройству хозяйства и бы- 


та деревни на новых социалисти- 
ческих началах ,. 

Просвещение в деревне ведет 
нзба-читальня через работу ряда 


своих кружков разными спосо- 
бами. 
Вот почему художественные 


кружки должны сущестРовать пре- 
жде всего как кружки избы-чи- 
тальни или, если в селении нет 
. избы-читальни, должны быть свя- 
заны с ближайшей изоой. 

Вся работа художественных 
кружков должна быть увязана с 
общей работой избы-читальни. 

Это значит, что художественные 
кружки должны стараться своей 
работой ответить на те же инте- 
ресующие местное население во- 
просы, на которые отвечает всей 
своей работой изба-читальня. 

Но прн этом не надо забывать, 
что художественная работа 
прежде всего должна быть ху- 
дожественной. 

Итак, в основу художественной 
работы надо положить следующее: 

|. Художественная работа дол- 
жна быть яркой, занимательной 
и действительно художественной. 

2. Художественная работа дол- 
жна быть согласована со всей 
работой избы-читальни, а именно: 
чем ближе тема художественного 
вы ступлення совпадает с общео 
темой, общей задачей, выдвинуй 
той избой-читальней, тем лучше. 
В общем же задача художествен- 
ных кружков в том, чтобы их 
работа в основном, в главном сов- 
падала с направлением всей по- 
литпросветработы избы-читальни. 
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ПЛАН РАБОТЫ 


От работы «кое-как», 
чайной работы надо переходить 
к работе по плану. Это очень 
поможет поднять работу, укре- 
пить ее. 

План работы художественных 
кружков должен прежде всего учи- 
тывать общие задачи избы-читаль- 
ни. Он должен исходить из общего 
плана избы-читальни, из общего 
направления ее работы. 

Как и вся работа избы-читальни, 
работа художественных кружков 
должна осуществить основную за- 
дачу политикопросветительной ра- 
боты—поднять культурный и по- 
литический уровень населения. Это 
должно быть основной целью плана. 

При составлении плана надо учи- 
тывать указания руководящих ор- 
ганов—ЦД, политпросветов, каби- 
нетов политикопросветительной ра- 
боты—и указания журналов «Де- 
ревенский Театр» и «Изба-Чи- 
тальня». 

Кроме календарных выступлений 
художественных кружков в план 
должны быть введены все меры 
и работы, направленные к расши- 
рению, увязке и росту всей худо- 
жественной работы. 


Согласование работы всех 
художественных кружков 


Там, где существуют различные 
художественные кружки, а в раз- 
мерах волости—в волостном плане, 
художественная работа должна 
быть проведена возможно полно 
и разнообразно. 

Лучшим планом художественной 
работы будет тот, где будут чере- 
доваться выступления различных 
художественных кружков. 


от слу- 


Зимняя и летняя работа 


Осень, зима, ранняя весна, сен- 
тябрь-март составляют основной 
период художественной работы. В 
это время художественная работа 
развертывается особенно сильно. 
С весны, с началом полевых работ 
на лето, март-август, художествен- 
ная работа подсыхает, сокраща- 
ется, но вовсе не прекращается. 


Зимой больше времени и людей 
на подготовку; это позволяет ра- 
ботать над сложными и трудными 
художественными формами. 


‘Летом, когда труднее собрать 
кружковцев и мало на подготовку 
времени, надо брать в работу лег- 
кие, короткие, простые формы; про- 
водить их лучше на открытом воз- 
духе. 


Зимой— пьеса, агитсуд, живая 
газета, концерт, вечер самодея- 
тельности. Летом—гулянье, празд- 
нество, деревенская эстрада. 


Длительные кампании 


В план должно быть введено 
обслуживание тех длительных кам- 
паний, которые особенно отвечают 
селению, которые являются основ- 
ными и ближайшими в работе 
данной избы-читальни. 


Чаще всего кампании провали- 
ваются, потому что готовятся к 
ним наспех. Поэтому план должен 
предусматривать, чтобы выступле- 
ние по кампаниям было обеспе- 
чено подготовкой, чтобы было до- 
статочно времени, чтобы план не 
был перегружен кампаниями. 
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Революционные, трудовые и 
летние праздники 


Каждый революционный празд- 
ник, это—памятка, напоминание 
того или иного героического со- 
бытия революционной работы. Это 
напоминание подымает боевые, ак- 
тивные, бодрые чувства и мысли, 
крепит волю. Отмечать эти дни 
художественной работой, которая 
может помочь возможно ярко на- 
помнить о событии, необходимо. 

Но как и при проведении дли- 
тельных и вообще различных кам- 
паний, так и при проведении ре- 
волюционных праздников необхо- 
димо, чтобы выступления художе- 
ственных кружков были подгото- 
вленными, не халтурными, были 
действительно художественными. 

Надо включать в план те празд- 
ники, которые уже вошли в кре- 
стьянство, главнейшие праздники, 
которые крестьянство считает празд- 
никами своими, и те, которые инте- 
ресуют крестьянство. 

Все трудовые праздники должны 
быть введены в план и обслужены 
художественной работой. 

Необходимо наиболее крупные 
местные праздники ввести в план. 
Устранвая в эти дни разумное, 
культурное развлечение, легче бу- 
дет, с одной стороны, отвлечь не- 
сознательные слои крестьянства от 
старого быта и привлечь его к 
художественной работе. 


Внимание интересам и почину 
населения 


Очень часто населению наску- 
чивает смотреть только свой быт, 
изображение только своей жизни, 
особенно тогда, когда изображение 
это дается в слабой художествен- 
ной пьесе. Есть потребность уви- 
деть что-либо выходящее за око- 
лицу селения, расширить свой кру- 
гозор. 


Может быть и обратное поло- 
жение. В селении может образо- 
ваться такой клубок общественных 
или бытовых отношений, может 
произойти такое-то или иное об- 
щественно-бытовое событие, кото- 
рое взволнует население. В этом 
случае не плохо художественным 
выступлением — пьесой — ответить 
на волнующую население тему. 
Надо уметь работой ответить инте- 
ресам населения. 

Особенно надо следить за тем, 
чтобы план художественной работы 
опирался на почин, на инициативу 
в художественной работе самого 
населения. 


Что при составленин плана надо 
всегда помнить? 


Прежде всего надо учесть общее 
отношение населения к художе- 
ственной работе. Если отношение 
не благоприятное, надо добраться 
до причины такого отношения. На- 
до провести определенную работу 
и побороть это отношение, завое- 
вать внимание населения. 

Весь опыт прошлой работы дол- 
жен быть целиком учтен. Хороший 
план должен вырастать из ранее 
проведенной работы. 

Не вредно при составлении плана 
работы художественных кружков 
принимать во внимание хозяйствен- 
ные и бытовые условия своего 
селения. | 

В хозяйственно слабых селеннях 
тяжелей бытовые условия, больше 
темноты, неграмотности, и худо- 
жественная работа может быть и 
будет более примитивной и про- 
стой. В селениях хозяйственно 
сильных больше запросов ин больше 
возможностей для художественной 
работы. 

Условия работы, размер всех 
материальных средств и сил— 
главное, на чем надо строить план. 


|на 


Помещение, оборудование, денеж- 
ные средства, помощь и инициатива 
населения, состав кружков и руко- 
водителей, степень их умения, ху- 
дожественный, литературный мате- 
риал,— все это определяет размеры 
художественной работы. 

Понятно, что вовсе не следует 
придавать этому чрезмерного зна- 
чения и думать, что дальше того, 
что имеется, не сдвинешься. На- 
оборот, в самом плане должны 
быть проведены меры на улуч- 
шение условий работы. 

Для простоты можно различать 
три основных типа кружков, в 
которых наиболее ярко выражены 
все главнейшие условия работы: 

1) слабый кружок, 2) сильный, 
3) несколько различных художе- 
ственных кружков, ведущих ра- 
боту согласованно. 


Слабый кружок при красном угол- 
ке или вне политпросветительного 
учреждения. В экономически и 
культурно слабом селении. Кружох 
начинающий. В слабых материаль- 
ных условиях. Часто работающий 
без руководителя. Характер ра- 
боты кружка-—кружок вынужден 
вести первоначальную агитацион- 
ную работу. Кружок является свое- 
образным толкачем,—наталкивает, 
наводит население простейшим ху- 
дожественным воздействием на во- 
просы, сходные с рядом ближайших, 
но еще ие осуществленных задач. 
Кружок агитирует. 


Сильный кружок. В экономиче- 
ски и культурно сильном се- 
лении. Кружок давно существует 
и существует в хороших материаль- 
ных условиях. — Руководитель 
знающий, опытный. Кружок имеет 
возможность углубить свою ра- 
боту. Нет надобности в первона- 
чальной поверхностной агитации. 
Кружок может брать на глубину. 
Кружок может показывать в своих 
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работах борьбу и бытовые столкно- 
вения. Кружок пропагандирует. 


Несколько художественных круж- 
ков, ведущих работу согласованно. 
Положим, в селении—драмкружок, 
хор и оркестр. Здесь кроме всех 
условий сильного кружка будет 
еще одно значительное новое усло- 
вие. У таких трех дружно рабо- 


`тающих кружков чрезвычайно уве- 


личиваются художественные воз- 
можности. При чередовании вы- 
ступлений и при совместной ра- 
боте и выступлениях этих трех 
кружков можно очень сильно раз- 
нообразить формы художественной 
работы. Таким трем кружкам по- 
сильны будут все формы художе- 
ственной работы—пьеса, живая га- 
зета, агитсуд, эстрада, гулянье, 
хороводная игра, музыкальные ин- 
струменты и многое другое. 

Понятно, что приведенные типы 
кружков—только грубые примеры. 
В действительности кружки раз- 
нообразнее. Чаще бывает так, что 
благополучные в одном отношении, 
они плохи в другом. Но в 
общем такое разделение не противо- 
речит тому, что есчь. 


Организационная сторона планов 


Помимо календарного плана вы- 
ступлений план по художествен- 
ной работе должен содержать це- 
лый ряд организационных заданий, 
выполнить которые необходимо в 
целях укрепления и развития худо- 
жественной работы. 

Все эти задания были указаны 
в предыдущих занятиях. Здесь мы 
повторим их кратюо: 

1. Слабый кружок начинать ра- 
боту должен с посильных ему 
вещей. 

2. Численно слабый кружок пер- 
вой организационной работой по 
плану должен ввести работу по 
вовлечению в кружок. 
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3. Отсутствие под рукой нуж- 
ного художественного материала 
не должно казаться непреоддуи- 
мым препятствием, —надо в план 
ввести раббту по подысканию ху- 
дожественного материала. 


4. Сидеть сработавшемуся круж- 
ку на мелких вещах не следует. 
Работы в плане должны итти в та- 
кой последовательности, чтобы кру- 
жок в каждой работе находил 
что-то новое. 


5. Каждый кружок в плане своих 
работ должен отвести определенное 
и постоянное место для занятий 
по проработке журнала «Деревен- 
ский Театр» и других руководств 
по художественной работе. 

6. Драмкружок крепкий и срав- 
нительно оборудованный должен 
в план своих работ ввести работу 
по организации хорового или ор- 
кестрового кружков или того и 
другого вместе. 

Т. В плане должно быть воз- 
можно большее разнообразие и 
чередование художественных форм. 
Одни повторяющиеся формы при- 
скучивают зрителю. Разнообраз- 
ные художественные формы быстрее 





вырабатывают умелых  исполни- 
телей. 

5. В план работ помимо кружко- 
вой работы необходимо ввести и 
внекружковую работу на вечерин- 
ках, улице, гулянках. 

9. Как обязательная работа в 
план должна быть введена работа 
со зрителями, наблюдение и учет 
зрительных интересов. 

10. Учет всей художественной 
работы также должен быть пла- 
новой работой. В план должны 
быть введены отчетные собрания 
кружка, где (хотя бы в три месяца 
раз) результаты учета были бы 
основой беседы. 

11. Постоянная письменная связь 
кружка с журналом «Деревенский 
Театр», с ЦД, с кабинетами полит- 
просветительной работы также дол- 
жна быть введена в план работы. 

12. В волостные планы по худо- 
кественной работе необходимо бу- 
дет ввести конференции и совеща- 
ния по художественной работе — 
либо самостоятельные, либо как 
часть общих конференций по по- 
литпросветработе. 

Л. СУББОТИН. 


Е Е рее а ИМ Е а ВЕ 
Вышел 1-ый выпуск 


Библиотени ‚Деревеноного Театра“ 


„вратья Артюхины 
В. В. Игнатова 
Пьеса н Октябрьсной годовщине. Может быть поставпена 
наждь:м драмнружном с 9 чпенами. 
Подписная ппата на библиотену дпя подоисчинов журнала 
на {1 год —2 р. 25 ноп.} на '. года — р. 25 ноп., на 3 мес. — 60 н. 
Тольно подписавшиеся на журнал могут получить библи- 


отену вместо с мурналпом. 


Подписная ппата на мурнал и библиотену—24 нниги в год: 
на 1 год —4 р. 50 н., на '; года —2 р. 40 н., на 3 мес. —[р. 20 к. 
Всем подписавшимся пьеса рассылается вместе с этим 


номером журнала. 
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КАК УВЯЗАТЬ ХУДОЖЕСТВЕННУЮ РАБОТУ ПО ВОЛОСТИ 


Художественная работа в Деревпе боль- 
тей частью педется оторванпой от других 
селений и Даже от волостпого села. Каждый 
драматический кружок, хоровой и т. д. 
работает совершенио самостоятельно. Ра- 
ботая замкпуто, не получая ии откуда 
за исключепием разве журнала «Дерешен- 
ский Театр» сведений о работе с других 
мест, трудно проводлть удовлетворительно 
ту или ипую тему. 

Как же увязать художествениую работу 
по волости? 

Зачипщиком в деле увязки должны являть- 
ся пзбач или руководитель кружка волост- 
ного села. Прежде всего необходимо про- 
вести учет художествепной работы волости, 
наличие кружков, их работы и т. д. Если 
в искоторых деревилх этих кружков нет, 
следуст при помощи актива комсомольцев, 
беспартяйной молодежи и учителей их 
оргапизовать. При этом в первую очередь 

жно организовать кружок драматический. 

тобы подвипуть молодежь на оргапизацию 
кружка, пеобходимо выбрать такую пьесу, 
которая могла бы заиитересовать молодежь 
а поставить се в их селе. Если это удалось, 
если постановка заиптересовала зрителей, 
то половипа дела сделапа. Необходимо 
только предложить молодежи соргапизо- 
вать затем дело самим, взяв за руководи- 
теля болес опытпого товарища давпого 
села (учителя, комсомольца). Если возпик- 
нет драматический кружок, то другие 
худознественные кружки появятел в про- 
цессо работы сами собой. 

Оргапизовав таким образом драматиче- 
ский кружок, волостные ребята могут при- 
гласить их через пекоторое время к себе 
с целью показать свою работу. После по- 
стаповки следует обсудить, как прошла 
пьеса, что опа дала, н дать им пужпые 
указапия. 

Поездка с постаповкой в другие села 
является одпнм из спосебов увязывать 


работу драмкрузкков по волости. Кроме 
том она сокращает трату премепи на 
подготовку пьес. С одной’ пьесой можно 
об*ехать несколько деревень. 

В волостях, где уже имеется достаточпое 
количество кружков, уплзка должпа про- 
ходить следующим образом. 

В волостных селах везде имеются стен- 
газеты. Имеются они и па местах, в де- 
ревилях. Необходимо заметки о работе 
кружков одной деревни  перебрасывать 
в степгазету другой и т. д. Затем можно 
делать хотя бы один раз в год конферсиции 
по полости, куда бы приглашались и пред- 
ставители от кружков. На этих копфереи- 
циях кружковцы и руководители доляйты 
поделиться своим опытом и обсудить во- 
ирос о дальпейшей совместпой работе. 

а этих же конференциях возможны и 
выступления кружков, драмкружков с по- 
стаповками, хора с песилми и т. д. Худо- 
жественные кружки могут устропть там 
и выстаоку своих работ. Кроме того можно 
иметь и волостпую библпотечку, опа также 
может об’едипить вокруг себя кружки. 
Один из товарищей высказывалсл в «Дере- 
венском Тоатре» против- таких волостных 
библиотсчек, говоря, что они создадут 
только каннтель. За хорошую пьеску, 
мол, уцеплтсл песколько кружков, и выйдет 
склока. Это ис так. Маленькая библиотека 
пьес при избе-читально в волости только 
облегчит работу кружков. Постановки 
пьес одпим кружком научат и другой. 
Оп будет уже знать, какое рвпепатлецио 
произвела пьеса на зрителей ип стоит ди ее 
вообще стапить в своем селе. Всо кружки 
должны организовываться при избах-чи- 
тальпях и краспых уголках. Руководство 
оргапизационпой сторопой должно лежать 
па избаче волостного села. 


Н. И. ЛЯПУШКИН. 
с. Саврушская, Самарской г. 


Следующие выпусни бибпиотени жур. ‚„Дерезенсоний Театр“. 
2. КРАСНАЯ ВЕЧЕРИННА 
Стихи, шутни, раосназы, пьесна, игры и танцы, © рисун- 


нами и фотографиями. 


Будет разослан с № И журнала. 
3. ОМИВЛЕННЫЙ ДОНЛАД В ЛЕНИНСКИЙ ДЕНЬ 
Будет разослан с № (2 журнала. 





о 


ДВИЖЕНИЕ НА СЦЕНЕ 


Обычно при подготовке пьесы 
обращается большее внимание на 
речь, чем на движение. Считают, 
что самое главное—знать роль и 
хорошо ее произнести. Движения 
действующего лица—так по боль- 
шей части думают—явятся сами 
собой. 

Это—крайне ошибочный взгляд. 

Лицо и тело имеют свой «язык», 
они по-своему «разговаривают», и 
язык этот очень богат: человек 
может сделать до 5.000 разнообраз- 
ных движений. К движениям отно- 
сятся: жесты, походка, мимика 
лица; остановка движения выра- 
жается позой. 

Движения имеют различный 
смысл. Одни, которые называются 
механическими , служат для какой- 
нибудь практической цели. Чело- 
век ест, пьет, кланяется, сморка- 
ется и т. д.—в этих случаях он 
совершает механические движе- 
ния. Другие движения описатель- 
ные. Ими человек поясняет свои 
слова. Когда говорю: «я живу 
за углом», —я рукою показываю 
то направление, в котором распо- 
ложено мое жилище. Третьи—ха- 
рактерные движения. Они выра- 
жают постоянные особенности дан- 
ного человека. Сидячая жизнь при- 
учает держаться сутуло человека. 
Морская качка приучает моряка 
ходить, качаясь телом и расста- 
вляя ноги. Наконец, есть еще 
выразительные движения, которы- 


ми человек выражает свои чув- 
ства и желания, мысли и стре- 
мления. 


Какие движения наиболее важ- 
ны на сцене? 


Описательные почти совсемУне 
нужны. Зачем жестом об’яснять 
то, что уже сказано словами. Осо- 
бенно не следует рукой указывать 
на ту часть тела, к которой отно- 
сятся слова: «у меня болит голо- 
ва»—и рукой браться за голову. 
«Я люблю тебя»—и руку прикла- 
дывать к сердцу. Это выглядит 
смешно. 

Без механических движений на 
сцене обойтись нельзя. Но нужно 
и им придавать характерность. 
Чай пьет по-разному крестьянин 
н горожанин. По - разному кла- 
няются военный, пионер, старик. 
В поклоне сказывается характер 
человека. Прямой человек кла- 
няется иначе, чем подхалим, раз- 
личны поклоны у разных народов. 

Особенно важны для сцены ха- 
рактерные и выразительные дви- 
жения. Те и другие ярко показы- 
вают, подчеркивают нам опреде- 
ленный тип человека, его главней- 
шие особенности. Подробней о тех 
и других движениях мы скажем 
в следующих статьях. 

Движения обычно совершаются 
бессознательно, «сами собою», авто- 
матически. Но отсюда не следует, 
что они всегда правильны. Пра- 
вильному движению надо учиться, 
но лучше, чтобы исполнители де- 
лали движения бессознательно, а 
руководитель их исправлял, когда 
движение не выражает того, что 
нужно. Но для этого руководитель 
должен сам заняться изучением 
движений. Это возможно. Есть на- 
стоящее «правописание» движений 
так же, как есть правописание 
слов. Например: утвердительный 
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жест («Да») делается движением 
головы или руки сверху вниз. 
Отрицательный («нет»)—движением 
головы или руки слева направо 
и обратно. Когда просят чего- 
нибудь, руку протягивают вперед 
ладонью вверх. Когда что-нибудь 
дают (вещь, согласие, приказание, 
ит. д.), делается то же движение, 
но ладонью вниз. При скорби 
тело с‘еживается, руки склады- 
ваются около тела. При радости 
тело расправляется, руки готовы 
все и всех обнять. Презрительный 
взгляд—сверху вниз. Заискиваю- 
щий взгляд—снизу вверх. Жраброе 
нападение выражается в движении 
всего тела вперед. Трусливое от- 
ступление—в движении всего тела 
назад. Бодрые, веселые настрое- 
ния вызывают быстрые движения, 
унылые, грустные—медленные и 
И: 

®Каким же должно быть каждое 
движение? 

Прежде всего оно должно быть 
правильным. Нельзя усталость вы- 
ражать беготней, веселость-—опу- 
щенной головой и согнутым телом, 
любовь —сжатыми в кулаки ру- 
ками. Каждое движение должно 
верно выражать нужное чувство, 
настроение и состояние. 

Движение должно быть эконом- 
ным, —не должно быть лишних дви- 
жений, каждое движение должно 
иметь определенный смысл, что-то 
выражать. Чрезмерное обилие дви- 
жений допустимо только тогда, 
когда требуется выразить суетли- 
вость, взволнованность. 

Движение должно быть отчетли- 
вым , законченным. Нельзя «мазать» 
движение так’ же, как нельзя 
«мазать» слова. Начало и конец 
движения должиы быть отчетливо 
видны зрител:о.Незаконченных дви- 
жений так же, как неясных, никто 
не поймет. Движение, не доведен- 


ное до конца, только тогда допу- 
стимо, когда нужно показать расте- 
рянность, нерешительность. 

Движения должны быть легки, 
без натуги, без напряжения, если, 
конечно, не требуется подчеркнуть, 
что их трудно делать. 

Все движения исполнителя дол- 
жны определяться характером дан- 
ного действующего лица, его отно- 
шениями с другими действующими 
лицами и его переживаниями. 

Поэтому каждый исполнитель 
при проработке роли должен тща- 
тельно обдумать каждое свое дви- 
жение, походку, жест, позы так, 
чтобы они все и каждое из них 
отвечали содержанию роли. 

Укажем здесь на наиболее часто 
повторяющиеся ошибки. 

Часто зритель видит беспомощ- 
ный взгляд и поворот лица к су- 
флеру. Между тем суфлера нужно 
слушать, а не смотреть на него. 

Не следует бояться смотреть в 
публику, но не следует и злоупо- 
треблять этой «смелостью». 

Часто поворот спиною к публике 
бывает необходим-—и этого не нуж- 
но избегать, но все же лицо выра- 
зительйее спины. 

Все движения по быстроте, по 
размеру нужно согласовать с раз- 
мером сцены, иначе малого размера 
сцена при быстроте и крупности 
шагов будет пройдена в два счета, 
в несколько секунд. 

Для выработки правильных дви- 
жений полезны здоровые физи- 
ческие упражнения, —физкультура. 

Хорошо изучать картины ху- 
дожников и иллюстрации в жур- 
налах. Они могут научить, как 
выражать чувства и настроения 
без слов. 

Многому могут научить кино- 
артисты, у них всегда хорошо раз- 
виты движения. 

В. ТИХАНОВИЧ. 





№ 10 (15) Деревенский Театр 
КАН ИСКАТЬ ГРИМ И 


В первой статье мы уже выяс- 
нили, для чего нужен грим. 

Теперь поговорим о том, как 
нужно искать грим. Здесь пре- 
жде всего нужно тщательно 
использовать весь материал, ко- 
торый вам дает пьеса. Так же, 
как вы изучали текст пьесы для 


того, чтобы найти характерные 
внутренние черты роли, изучите 
ее снова для Того, чтобы найти 


нужный грим. Только теперь по- 
внимательнее всмотритесь во все 
то, что в пьесе говорится о внеш- 
ности действующего лица, которое 
вы будете изображать. 

Уясните себе, кто этот человек, 
его возраст, самые яркие отличи- 
тельные черты его характера, и 
хорошенько осмотритесь вокруг се- 
бя. Вглядываясь в окружающих 
вас людей, вы непременно натолк- 
нетесь на лицо, которое покажется 
вам подходящим к вашей ролм. 

Не смущайтесь, если это вам 
удастся не сразу или если вы не 
найдете лица, которое вас удовле- 
творит целиком: можно использо- 
вать и отдельные черты и части 
лица тоже. Тут подвернулась под- 
ходящая верхняя часть лица, — 
глаза и брови; там попался чело- 
век с характерным рисунком рта— 
вот три четверти лица и найдено. 
Тогда, если вы хоть немножко 
умеете рисовать,—попробуйте на- 
бросать на клочке бумаги рису- 
нок, вернее, схему заинтересовав- 
шего вас лица (в роде тех схем, 
которые были указаны в первой 
статье). Если же вы рисовать не 
умеете, постарайтесь просто за- 
помнить: чем нужное вам лицо 
отличается от всякого другого. 

Есть еще один путь, который 
может помочь в деле поисков грн- 
ма. Это—рисунок, иллюстрации, 
фотографии с картин художников 
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и портреты, помещаемые в различ- 
ных журналах, —«Лапоть», «Кре- 
стьянский Журнал», «Журнал Кре- 
стьянской Молодежи» и т. д. 

Не мешало бы всем работающим 
в драмкружке, особенно заинтере- 
сованным в вопросах грима, соби- 
рать все мало-мальски с этой сто- 
роны любопытное: делать вырезки 
из журналов, газет и наклеивать 
их в особую тетрадку. 

Есть, наконец, в театральных 
пьесах ряд ролей, в которых не- 
обходимо дать портретное сход- 
ство. Сюда относятся все роли 
нсторического — характера,—роли 
действительно существовавших лиц, 
например, деятелей революцион- 
ного движения, бывших царских 
слуг и т. д. 

Теперь поговорим о том, как 
надо гримироваться. 

Конечно, трудно научиться это- 
му по книжке. Лучше было бы 
изучить искусство грима на деле, 
наблюдая за тем, как гримируется 
умелый человек. Но в деревне 
это почти неосуществимо. 

Во-первых, какие принадлежно- 
сти нужно иметь для грима? 

1. Четыре основных краски: ко- 
ричневую, красную, голубую и 
белую. 

2. Банку вазелина или, еще луч- 
ше, свиного свежего, хорошо вы- 
топленного, нутряного сала, не 
соленого. 

3. Растушевку, хорошо бы две: 
толстую н потоньше. 

4. Коробку пудры или 
муки мягкого размола. 

5. Кусок ваты. 

6. Чистенькую старую холщевую 
тряпку. 

7. Лампу и 

8. Зеркало. 


белой 


Для чего нужны четыре краски? 


Коричневая—для того, чтобы 
подводить глаза при русых и тем- 
ных волосах, для морщин и теней 
вокруг глаз в старческих гримах 
и для похудания щек и носа. 

Голубая—для того, чтобы под- 
водить глаза при очень светлых во- 
лосах и для болезненных теней 
лица. 

Белая—для того, чтобы гасить 
яркую окраску губ, для подчерки- 
вания одутловатости больного или 
пьяного лица и для мешков под 
глазами. 

Красная—для румянца и окра- 
шивания губ. 

Вазелин или сало необходимы 
при всяком гриме для того, чтобы 
уберечь кожу от всасывания кра- 
ски (сало должно быть непременно 
несоленым и непрогорклым, а 
иначе на лице могут появиться 
лишаи и прыщи). 

Растушевка нужна для того, 
чтобы прокладывать и сводить на- 
нет резкие черты грима: напр., 
подводку глаз, морщины. 

Пудра или мука—для того, что- 
бы связывать, закреплять нало- 
женную поверх жира краску. 

Вата—для запудривания. 

Чистая холщевая тряпка—для 
снимания грима и чистки гримиро- 
вальных растушевок и краски (тря- 
почку эту нужно почаще стирать, 
прокипятив в щелоке). 

Лампа нужна для того, чтобы 
освещать лицо и зеркало во время 
работы над гримом. 

При дневном свете за кулисами 
гримироваться нельзя, потому что 
при искусственном освещении на 
сцене грим потеряет свою кра- 
ску, побледнеет. 

Зеркало нужно иметь хорошее, 
не кривое и возможно большое, 
чтобы можно было видеть все свое 
лицо, а не кончик носа или один 
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глаз. Выбирая зеркало, нужно об- 
ращать внимание и на то, верно 
ли оно передает цвет лица. Следует 
избегать зеркал, которые зеленят 
кожу (для проверки приложите 
к стеклу руку и присмотритесь). 
Желательно, чтобы зеркал у 
драмкружка было несколько. Все 
гримировальные принадлежности 
и краску нужно содержать в 
чистоте и порядке. Коробку с 
красками лучше всего заверты- 
вать в тряпку. 


Перед всяким гримом необхо- 
димо прежде всего начисто вымыть 
с мылом лицо, шею, уши и руки 
и насухо вытереть их полотенцем. 
Затем надо взять на палец правой 
руки немножко жиру (сала или 
вазелина) и, смазав им все лицо, 
втереть его в кожу досуха. Если 
вы будете лениться это проделы- 
вать каждый раз, так через два- 
три года ваше молодое лицо ста- 
нет не краше сапожного голени- 
ща, кожа сделается бесцветной, 
неровной и даже морщинистой. 
Жир закрывает` кожные поры, ме- 
шает краске проникать в них, 
то-есть всасываться. Особенно это 
важно в тех случаях, когда на лице 
имеются свежие царапины или тре- 
щины: попав в них, краска может 
вызвать кожное воспаление, а если 
краски загрязнены, то и заражение 
крови. Поэтому все царапины и 
ссадины нужно особенно тщательно 
промазывать жиром и по возмож- 
ности их не гримировать. 

Для того, чтобы снять грим, 
то-есть разгримироваться, нужно 
опять смазать жиром все загрими- 
рованное лицо и уши и вытереть 
его аккуратно перед зеркалом мяг- 
кой тряпочкой: краска сойдет вме- 
сте с жиром легко. Водой мыть 
лицо после этого не надо: лучше 
хорошенько с мылом вымыться на 


другое утро. 
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Теперь перейдем к тому, как 
нужно гримироваться. Самое важ- 
ное в этом деле—уметь хорошо 
подать свое собственное лицо. Пом- 
ните, что во всех гримах мы дол- 
жны исходить от своего лица, 
придавая ему только то или иное 
выражение. 

Для начала попробуем загрими- 
роваться просто молодым и здо- 
ровым человеком, не меняя своих 
черт, только подчеркивая их, что- 
бы сделать их ярче (рис. 1). 


Приготовив лицо к гриму, нуж- 
но взять на палец немного красной 
краски и ровным слоем покрыть 
ею виски, щеки, скулы, глазные 
впадины, крылья носа, подборо- 


док и уши: словом, все лицо, 
кроме лба и переносицы. Нужно 
следить за тем, чтобы румянец 
лег ровно, не пятнамн и класть 
его немного. Прибавить можно 
только на щеках, но и тут нужно 
делать это осторожно, пальцем све- 
дя краску на-нет к общему тону 
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лица, а то щеки оудут казаться 
намазанными, не живыми. Также 
и румянец со щек свести на-нет 


к шее. 
После этого возьмите на кончик 
растушевки немного коричневой 


краски, закройте глаз, проведите 
линию не толще спички по краям 
верхнего века. То же сделайте и 
на нижнем, а для того, чтобы под- 
водка была ровной, когда будете 
подводить нижнее веко, смотрите 
вверх. Потом пальцем растушуйте 
всю подводку, т.-е. тоже сведите 
ее на-нет, иначе вокруг глаз полу- 
чатся не мягкая тень, а резкие 
темные очки. Той же краской под- 
ведите орови по своим,—линией 
шире у переносья, уже к вискам. 

Теперь присмотритесь-ка к свое- 
му глазу около носа, и вы увидите 
во впадине у переносицы темную 
тень, как бы пятнышко, идущую 
вверх. Подчеркните ее коричневой 
краской по направлению к началу 
бровей и тоже растушуйте. Вот 
глаза и готовы (рис. 2). 
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Теперь остается только осве- 
жить губы красной краской и осто- 
рожно запудрить все лицо. Это 
необходимо сделать потому, что 
пудра сглаживает неровности гри- 
ма, делает лицо матовым и связы- 
вает краску. Кроме того в жаркую 
погоду да и просто в переполнен- 
ном людьми помещении грим без 
пудры потечет от пота. 

К. М. 
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КАК Я РАБОТАЛ НАД РОЛЬЮ 


(Роль Петра Артюхина в пьесе ‚Братья Артюхины“ В. Игнатова)- 


Приступа® к работе над ролью, 
прежде всего надо продумать всю 
роль от начала до конца, и раз- 
бить ее на отдельные моменты 
действия, или, как говорят, «ку- 
ски». Так. например, в первом 
акте от начала и до слов: «вы и 
без того всю волость душите», 
я определил, что Петр желал от- 
делаться от Матвея и прекратить 
ненужный разговор. Это ясно по 
его отрывочным фразам и по воз- 
гласу к жене: «Подай картуз...», 
«Пойдем сейчас». Этими словами 
он хотел дать понять Матвею, 
что разговор окончен. В следую- 
щем куске до слов: «убирайся, 
пока цел...» Петр хочет вы- 
сказать правду в глаза Матвею, 
как одну из причин, не позволяю- 
щую ему быть с ним в компании. 
Следующий кусок можно опре- 
делить так: Петр, видя, что слова 
н6 действуют на Матвея, хочет 
выпроводить его угрозой— выгнать 
в шею. И, наконец, в последнем 
. куске этой сцены от слов: «руки 
коротки» и до ухода со сцены, 
Петр хочет показать Матвзю, что 
он нисколько его не боится, как 
старшины, может даже его при- 
бить, замахивается на не-то, но 
не бьет его лишь потому, что счи- 
тает это для себя нехорошим по- 
ступком, или, как говорят: «не 
хочет рук марать. И только по- 
сле удара кулаком в спину со 
стороны Матвея, хватает его за 
шиворот, пригибает к земле, сры- 
вает с него знак власти —медаль, 
бросает ее в сторону, а самого 
швыряет на землю. И как бы в 
доказательство того, что он ни- 
сколько не боится, говорит жене: 
«целоваться, что-ли, мне с ним. 
Медалью еще трясет». 

Так разбирается весь акт до 


конца и на полях переписанной 
роли делаются пометки. Вся эта 
работа проделывается предвари- 
тельно на дому; а на репетициях 
при помощи руководителя-режис- 
сера и других товарищей по сцене, 
проверяются и устанавливаются 
точно все моменты действия Та- 
ким образом работа и облегчается 
и укрепляется. Устанавливаются 
и взаимоотношения действующих 
лиц в каждом куске. Так, напри- 
мер, в |-ом куске Матвей, в про- 
тивовес Петру, действует настой- 
чиво и обхаживает его то лестью: 
«Да сват-то твой, он у тебя, вишь, 
какой складный», то хитростью — 
«да Михалковы капиталом сильней 
меня»... Матвей, как бы не заме- 
чая оскорбительных слов Петра, 
пристает к нему со своим желанием, 

Так последовательно  прора- 
батывался мною каждый акт, 
повсюду я видел одну и ту же 
общую цель Петра: добыть землю 
и благоустроить крестьянское об- 
щество. 

Просмотрев таким образом роль, 
я поставил перед собою другую 
задачу. | 

Надо было перенести все дей- 
ствия Петра, все его помыслы 
и желания на себя, накопить в 
себе чувства до возможно боль- 
ших пределов, чтобы все в испол- 
нении этой роли было ярко и вы- 
пукло. Я мысленно переносил себя 
в деревню Петром: «видел себя 
в семейном быту, всегда твердого 
волей, справедливого и прямодуш- 
ного; видел себя на полевых ра- 
ботах, в беседе с Иваном и со свои- 
ми односельчанами, где разговор 
всегда вращался около земли и 
житья-бытья крестьянского. Вн- 
дел и чувствовал я, как он, про- 
ходя по улице и глядя на покри- 
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вившиеся избушки, глубоко взды- - 


хал о непроходимой нужде кре- 
стьянской, со злобой глядел в 
сторону помещичьих и кулацких 
угодий и мечтал про себя: «наста- 
нет время...» 

Так я «заряжался» мечтами и 
помыслами Петра, переносясь как 
в дореволюционное время, так и 
после Февральской революции, ког- 
да блеснуло было счастье, так и 
после Октября, когда я видел 
себя в пылу общественной работы. 

Если подходящие ко мне чув- 
ства не приходили, я вспоминал 
подобный случай из своей жизни. 
Например, при сцене с Матвеем 
из 1-го действия я вспомнил, что 
когда кто-либо приставал ко мне 
надоедливо, я отговаривался фра- 
зами: «да», «нет», «не знаю», и это 
воспоминание мне помогало. 

Пройдя таким образом каждое 
действие, я шел на репетицию, 
начинал читать с товарищем, ис- 
полняющим роль Матвея, разжи- 
гал в себе все больше и больше 
чувства Петра, принимал во вни- 
мание указания режиссера по дан- 
ным местам, и они раз от разу 
становились все яснее и сильнее. 

Во время этой работы слова роли 
почти все уже уложилисьв моей 
памяти. Роль выучилась сама со 
бой. Пришлось лишь немного ее по- 
дучить, чтобы запомнить наизусть 

Вся работа до настоящего мо- 
мента велась или дома, или на 
репетициях, хотя и при участии 
режиссера, но за столом. Дальше 
пьеса была перенесена на сцену 
для отыскания мест действующих 
лиц, их расположений, группи- 
ровок, передвижений и отыскания 
соответствующих жестов. 

Движения: жесты и мимика— не 
менее красноречивый разговор, — 
чем разговор словесный. 
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Возьмем для примера момент 
движения Петра из Ш-го акта, 
когда он, сказав: «что же, товари- 
щи, по-ихнему выходит. поклон 
да и все. и разговаривать не о 
чем», направляется к выхёщу со 
сцены. Петр не просто пошел, 
он хотел показать толпе, что вы-де 
опять покорны и не желаете дей- 
ствовать в свою пользу, таки я 
ухожу: этим он желал вызвать 
толпу к действию против Матвея 
и Сергея и добился своего. 

Окончив эту часть работы. я 
приступил к подысканию соствет- 
ствующего костюма и грима. Здесь 
мне помогли и режиссер, и рни- 
сунки, и наблюдение. 

Наконец, было приступлено к 
чистовым, генеральным, репетици- 
ям. Здесь при полной обстановке, 
свете, костюмах, и гримах яснее 
выявлялись все недочеты, которые 
и исправлялись в последующих 
репетициях. 

После этого спектакль был готов 
для показа публике. Но над ролью 
можно и должно работать в том 
же направленни и дальше, если 
приходится играть ее не раз. дробя 
роль на самые мельчайшие ча- 
стички и находя все новые и но- 
вые характерные черточки в дАнН- 
ном действующем лице. 

Раз`яснив, посколько это позво- 
ляет размер статьи, несколькими 
примерами мою работу над ролью, 
я не хотел описывать ее до мель- 
чайших подробностей, чтобы ис- 
полнитель роли Петра не шел 
только по готовой работе, по 
заученному, а проявлял бы свою 
выдумку, свою работу. Я хотел 
лишь описать один из способов 
работы над ролью и не только 
над ролью Петра, но и над любой 
ролью из любой пьесы. 

Н. ЩЕГЛОВ. 
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НОТО-ЦИФЕРНАЯ СИСТЕМА 


Каким бы способом ни органи- 
зовался музкружок и из каких бы 
инструментов он ни состоял, сущ- 
ность его работы заключается в 
постепенном изучении и накопле- 
нии песен, маршей, танцев и пля- 
сок, а в дальнейшем и более серьез- 
ного репертуара. Но необходимым 
условием для этой основной рабо- 
ты является уменье играть на 
данном инструменте по нотам. На- 
учиться играть по нотам значи- 
тельно скорее и легче, чем на- 
учиться петь по ним. Музыканту 
нужно лишь усвоить, на каком 
ладу (или клавише) находится дан- 
ная нота, и он будет играть пра- 
вильно, а певцу приходится каж- 
ДыЫЙ раз искать, угадывать нуж- 
ную ноту голосом, что очень трудно 
и достигается лишь долгой прак- 
тикой. Усвоив же мелодию песни 
на инструменте, ее легче запомнить 
и воспроизвести голосом. 

Чтобы хорошо ознакомиться с 
расположением тонов на своем ин- 
струменте, музыканту — полезно 
иметь для справок ключ, или иначе 
скалу (последовательность) то- 
нов в виде особой таблички, из 
которой видно, на каком ладу на- 
ходится та или другая нота. Зная 
по табличке, где нужно брать дан- 
ную ноту, остается только не 
ошибаться. Но все-таки специаль- 
но заучивать ноты (тона) для каж- 
дого лада очень скучно и мешкот- 
но. Чтобы такое заучивание сде- 
лать нетрудным и незаметным, мож- 
но применить на первых порах 
не обычную нотную систему, а 
ното-циферную. Что такое ното- 
циферная си ‚и как ею поль- 
зоваться, мы СсеЙчас и поясним. 


Для обыкновенных нот употре- 
бляется пять линеечек. Смотря по 
тому, на какой линеечке (или между 
линеечками) стоит нотный значок, 
видно глазом, высокая или низ- 
кая эта нота. Но не видно, на 
каком ладу или клавише она на- 
ходится. А для циферных нот упо- 
требляют столько линеечек, сколь- 
ко струн на данном инструменте. 
Для балалаечных нот—три ли- 
нии, потому что у балалайки три 
струны (рис. 1); для гитары—<емь 
линий, у нее семь струн (рис. 8); 
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для мандолины—четыре линии—у 
нее четыре пары струн (рис. 6). 
Каждая пара струн звучит одина- 
ково (в униссон), поэтому такую 
пару струн можно принимать как 
бы за одну струну. 


В СТРУНА 


Э СТРУНА 





РИС. ® 


Первая линеечка, считая сверху 
вниз, будет обозначать первую 
струну, вторая линеечка-—вторую 
струну ит. д. по порядку. Первой 
струной считается самая высокая 
и тонкая, второй—следующая за 
ней, что немного потолще и т. д. 
Это легко понять из примера (см. 
рис. Ти 2). 
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На каждой линеечке ставят не 
значки, а цифры; цифра-то и пока- 
зывает, какой лад нужно нажать 
на данной струне. Лады считаются, 
начиная от головки грифа (лопа- 
точки с колками), по порядку 
сверху вниз, что также видно из 
рис. 
№ Для того, чтобы незнающие но- 
ты сами могли переводить нотную 
запись на циферную с имеющихся 
нот, мы Даем здесь таблицы для 
перевода на балалайку, мандолину 
и” гитару. 

Укажем на примере, как обыкно- 
венные ноты перевести на ци- 
ферные. 


Е Е. М] 


де той же первой струны. Пишем 


цифру 2 на той же, первой ли- 
неечке. Далее идет опять нота 
«до», пишем, значит, на первой 


линеечке цифру 3. Таким спосо- 
бом записываем цифрами все верх- 
ние ноты нашего примера до конца, 
после чего получится циферная 
запись для первой балалаечной 
струны. Для второй и третьей 
струны (а они, мы знаем, звучат 
одинаково) переводим на цифры 
втору, т.-е. вторые, нижние ноты 
нашего нотного примера. Первая 
нота («ля»), согласно скалы, на- 
ходится на 5-м ладе 2-й и 3-Й 
струн. Пишем цифры 5 (одну под 
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Возьмем кусочек песни («Смело, 
товарищи, в ногу), написанной 
для балалайки обыкновенными но- 
тами (рис. 3). Проведем три ли- 
неечки (см. рис. 4). Они будут 
обозначать три струны балалайки. 
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другой) на 2-й и 3-Й линеечках. 
Затем идет нота «оль-диез», она 
находится на 4-м ладе этих же 
струн. Записываем. Поступая так 
до конца нашего примера, полу- 
чаем цифровую запись для второй 





Рис. 4. 


Поставим на этих линеечках не 
нотные знаки, а нумера тех ладов, 
на которых находятся ноты этой 
песни. Берем балалаечную скалу 
тонов (см. рис. 7) и будем перево- 
дить ноты на цифры, на №№ ла- 
дов. Начнем с первой струны. 
Первая верхняя нота нашего при- 
мера («До»), как видно из таблицы, 
для балалайки находится на 3-м ла- 
де первой струны. Пишем поэтому 
на первой линеечке цифру 3. Вто- 
рая верхняя нота («си-бекар», т.-е. 

н» чистое) находится на 2-м ла- 


и третьей струн. Знаки длитель- 
ности (кружки и хвостики), приня- 
тые в нотах, сохраняем и для цифр. 
После такого переложения у нас 
получится следующая запись для 
балалайки (см. рис. 4). 

Сыграть по таким цифровым но- 
там очень легко. Смотри, на каком 
ладу каждую струну нужно нажн- 
мать и играй, соблюдая знаки длни- 
тельности *). Однако, удоволь- 
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Зиф МАНДОЛИНЫ Лиф БАЛАЛАЙКИ 
Жене 


НФ спожросииувах. (но пума) Смурур. ее Лола, оттикракть их Сторм, 
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ствоваться одной лишь ното-ци- 
ферной системой нельзя: при более 
сложных музыкальных пьесах эта 
система не так удобна, как обыч- 
ная нотная—не наглядна. Мы со- 
ветуем пользоваться циферной си- 
стемой лишь как удобным пособием 
для усвоения обычных нот с тем, 
чтобы в дальнейшем перейти на 
обычные ноты, для облегчения чего 
рекомендуем над циферной стро- 
кой помещать и нотную строку с 
таким расчетом, чтобы над каждой 
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система и для гитары (см. 
тонов на рис. 8 *). 

Как видно из всего сказанного, 
играть на инструменте по нотам с 
течением времени не представит 
большого труда. Но это в том слу- 
чае, если музыкальные пьесы на- 
писаны специально для данного 
инструмента. А так как в продаже 
почти не имеется нот для инстру- 
ментов деревенского оркестра, то 
придется пользоваться нотами, [на- 
писанными для хора илиудля }ро- 


скалу 





рие. 5 


циферной стояла соответствующая 
ей нота. В нашем примере это бу- 
дет выглядеть так (см. рис. 5). 


Здесь у цифр не поставлены лишь 
знаки длительности, так как они 
имеются у нот. Необходимость 
благодаря этому поглядывать в 
нотную строку постепенно приучит 
играть по чистым нотам. С тече- 
нием времени цифры будут помо- 
гать находить нужный лад лишь 
в затруднительных случаях и, на- 
конец, надобность подписывать под 
нотной строкой циферную отпадет: 
играющий будет исполнять музы- 
кальную пьесу по чистым нотам. 

Так же применяется циферная 


яля. В таком случае эти ноты 
придется приспосабливать (арран- 
жировать и оркестровать) для все- 
го оркестра или отдельного ин- 
струмента, что не так уж просто 
и легко, Об этой интересной ра- 
боте побеседуем в дальнейшем. 


Л. К. ШМЕЛЕВ. 


*) На скалах топов видно, что многие 
лады имеют по две ноты. Почему именно 
одии и тот же лад, другими словами, один 
и тот же звун можно изображать не одной 
и той зке потой, а разпыми, —это мы об‘яспим 
в дальнейшем. 

В папих таблицах для всех трех ипстру- 
ментов нами взято средцее панболео употрь- 
бительное число ладов. 
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ПОДПИСАЛСЯ ЛИ ТЫ НА 


БИБЛИОТЕКУ ЖУРНАЛА? 
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ПЕРВЫЙ УРОК ОБУЧЕНИЯ НА ГАРМОНИНЕ 


Наши уроки написаны для двух- 
рядной венской гармоники в 21 
клапан и 12 басов русского или 
немецкого строя. 


1. На гармонии с русским страем 
значок показывает растя- 
гивание меха, а значок ша — на 
сжимание меха. На гармониях с 
немецким строем наоборот: значок 














вии означает растягивание ме- 
ха, а значок —<жимание 
меха. 


2. Клапан на левой доске назы- 
вается воздушным клапаном. Он 
помогает правильно расходовать 
воздух в мехах. 


3. В венской гармонике 21 кла- 
пан в правой руке (в двух рядах). 
Первый ряд заканчивается Ц)-м но- 
мером. < 

Во втором ряду сверху идет 11-Й 
номер, и этот ряд кончается 20-м 
номером. 21-й номер самый ниж- 
ний клапан в первом ряду. 


4. Как быстро находить нужный 
клапан по номерам? 


В этом надо побольше по- 
упражняться. Чтобы быстро нахо- 
дить нужный клапан, хорошо сде- 
лать так: 


а) Сними решетку, которая при- 
крывает клапаны правой руки. 

Под решеткой ты увидишь дере- 
вянные или металлические ло- 
паточки. 

6) Вырежь из бумаги небольшие 
квадратики и напиши на них но- 
мера клапанов для первого ряда 
(ближнего к руке) №№ 1, 2, 3, 4, 
5, б, 7, 8, 9, Ю и 2Ги для вто- 


рого ряда (ближнего к меху) @№11, 
12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19 и 20. 

в) Осторожно наклей на лопа- 
точки, которые прикрывают от- 
верстия для воздуха, эти номера. 


5.Как узнавать номера басов вле- 
вой руке? 

Номера басов в левой руке рас- 
положены по особому способу. 

Разберем первый ряд (ближний 
к руке): 

а) Нажми 2-Й клапан, а потом 
первый. Когда нажимаешь 2-й бас, 
ты получаешь один звук, который 
называется основным басом, а когда 
нажимаешь первый бас, то полу- 
чаешь дополнение (трезвучие). Зна- 
чит, первым басом будет второй по 
счету сверху основной бас, а вто- 
рым будет первый— дополнение. 


6) Басы будут итти так: первый 
бас,. это—второй в первом ряду 
(один бас). 

Второй—первый в первом ряду 
(сразу три звука). 

Третий бас (бери через два) бу- 
дет четвертый. 
`Четвертый бас (бери клапан на- 
зад) будет третий. 

Пятый бас (бери через два даль- 
ше) будет шестой клапан. 

Шестой бас (бери соседний на- 
зад) будет пятый в первом ряду. 

Дальше идет второй ряд. Считай 
его сверху. 

Первый ряд окончен шестым клз- 
паном. Второй ряд начинается седь- 
мым клапаном. 

Седьмым клапаном во втором ря- 
ду басов будет опять второй бас. 
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Восьмым— первый. 

Девятым (бери через два кла- 
пана)—четвертый. 

Десятым (бери’назад один кла- 
пан)—третий. 

Одиннадцатым— шестой во вто- 
ром ряду. 

Двенадцатым — пятый во вто- 
ром ряду. 

Нужно поупражняться на басах 
так: 

а) Возьми 1-Й бас (первым бу- 
дет второй), а дальше второй (он— 
первый в первом ряду). 

6) Возьми 7-й во втором ряду 
(он будет вторым) нажми 8-Й 
(он будет первым). 

Если нарисовать столбцом пер- 
вый ряд басов (ближний к пальцам), 
то они будут считаться так: 


Первый ряд: . т. $ 4, ый о 
5 
во р {И 


Подчеркнутые басы берутся пер- 
выми, это— основные басы, а не поде 
черкнутые берутся вторыми, это — 
дополнение к основному басу. 

6. Ярлычки наклеены на лопа- 
точки клапанов в правой руке, 
А какими пальцами нажимать эти 
клапаны? 

Первым пальцем считается ука- 
зательный (большой палец и в 
правой и в левой руке на гармонии 
не играет). 

Второй— средний палец. 

Третий— безыменный. 

Четвертый— мизинец. 

Такой же счет пальцев и в ле- 
вой руке. 

Попробуй в правой руке, глядя 
на ярлычки с цифрами, взять в пер- 
вом ряду такие клапаны, когда ты 
разжимаешь мех: 3!, 4, 53, 6* 
{вверху мелкими цифрами пока- 
зано, каким пальцем нажимать 
клапан). Эти клапаны можно взять 


вместе. Теперь нажми 2', 3:, 5“ 
клапаны в правой руке и сожми мех 
(эти три клапаны тоже можно взять 
вместе) и снова нажми 3', 4, 
53 и 6‘ клапаны и растягивай мех. 

Во втором ряду нажми клапаны 


131, 14*, 153 и 16%и разжимай мех, 
потом 14!, 15? и 163 и сжимай мех 
и опять 141, 15* и 163—растягивая 
мех. 

Теперь нажми по очереди такие 
клапаны: 

141, 6?, 6, в — 14', 141 14", 
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Вспомни нг т песни «Прово- 
жала меня мать» и сыграй это на- 
чало на написанных клапанах. 

Дальше играй на таких клапанах: 


А с ‚172, 8+ 83, 81, 83, 33, 

И ЕАКЕВЕЕ ии 7, 14, 71, |1 
Вспомни всю песню «Проводы» и 

попытайся проиграть это по тем 


клапанам, которые написаны. 
Теперь сыграй такие басы: 


О ЕВ 4,3. р" 4, 


НЕЕ 


ОО АНА: 


Когда усвоишь эти басы, попро- 
буй, играя на них, подпевать го- 
лосом мотив песни «Провожала 
меня мать» и потом играй правую 
руку с басами. 

Не надо при проигрывании на- 
ших упражнений переходить от 
одного к другому, не усвоив их 
хорошенько. 

Мы обращаемся ко всем гармонн- 
стам, которые ипачнут учиться по 
нашим урокам, с просьбой писать 
в редакцию о недостатках наших 










‚уроков. 


А. СЕРГЕЕВ и А. ГОЛУБЕВ. 


Примечание. Песпи для гармоники по 
нотпо-циферной системе емотри № 9 (14). 
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КАРИКАТУРА В СТЕНГАЗЕТЕ 


Карикатура в стенной газете, как 
И в газете печатной, играет до- 
вольно видную роль. В стенгазете 
деревенской эта роль особенно 
важна. 

Обычно внимание к стенгазете 
деревенского малограмотного чи- 
тателя прежде всего привлекает 
карикатура. 

Уже по одной этой причине ка- 
рикатура заслуживает внимания. 
Но карикатура не только привле- 
кает к стенгазете читателей, она 
имеет большое общественное и вос- 
питательное значение. Нам извест- 
но несколько фактов, свидетель- 
ствующих об этом. 

Так, в с. Головинщино, Саратов- 
ской губ., помещенная в стенга- 
зете «Землероб» карикатура, осмеин- 
вающая слишком частые и наглые 
сборы по селу, устраиваемые мест- 
ным попом и псаломщиком, выз- 
вала к себе сочувствие крестьян и 
насмешки по адресу попа. Это вы- 
звало враждебные — отношения 
между попом и крестьянами и вы- 
нудило попа сократить сборы до 
минимума. 

Карикатура в стенгазете дру- 
гого села Саратовской губ. воз- 
будила вопрос о переизбранин по- 
павшего в правление кооператива 
Кулака. В результате кулак был 
переизбран. 

Таких фактов много. Говорят они 
за необходимость широкого рас- 
пространения карикатуры в стен- 
ной газете деревни. 

Карикатуры можно разделить 
на юмористические и сатириче- 
ские. Сатирическая карикатура би- 
чует, зло высмеивает, критикует 


отрицательные явления, пороки. 
Карикатура юмористическая вы- 
шучивает. дружески посмеивается 
над тем или иным фактом. 

Так, карикатура, изобрая:ающая 
комсомольца, заваленного грудой 
книг, занимающегося самообразо- 
ванием,— карикатура юмористиче- 
ская. Карикатуру, изображающую 
того же комсомольца, заваленного 
инструкциями, циркулярами, до- 
кладами, входящими, исходящими 
н другого вида волокитными де- 
лами, можно уже назвать сатири- 
ческой. 

В деревенской стенгазете пред- 
почтение нужно отдавать карнка- 
туре сатирической, но обычно юмор 
и сатира в карикатуре бывают между 
собою тесно переплетены. 

Темы для карикатур можно брать 
и общеполитические, но гораздо 
большее значение и успех имеют 
карикатуры, выполненные на тему 
из местной  общественно-бытовой 
жизни. Вся соль успеха этих ка- 
рикатур заключается в том, что 
в них осмеивается знакомое лнцо, 
знакомый поступок, известное со- 
бытне. 

Но к выбору тем для карикатур 
низ местной жизни и к их карика- 
турному оформлению нужно под- 
ходить с большой осторожностью, 
дабы- карикатура, резко, грубо 
осменвающая распространенное в 
данной местности, хотя бы и о0т- 
рицательное явление, не оттолкнула 
крестьян от стенгазеты. 

Основная суть карикатуры не 
столько в художественном испол- 
нении ее, сколько в идее, в содер- 
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жании и в том, как, в какой форме 
передана эта идея. 

Карикатуру легко выполнить, но 
трудно придумать. Это часто за- 
трудняет дело. Облегчить дело мож- 
но, разделив труд в составлении 
карикатуры. Темы и формы могут 
представлять все желающие, а ху- 
дожественное исполнение надо по- 
ручить местному рисовальщику. 
Это в значительной степени упро- 
щает дело. 


Удачно выполненная карикатура. 


«Нос задрал». 


В случае отсутствия рисоваль- 
щика и темы для карикатуры 
можно заимствовать темы из юмо- 
ристических журналов, из газет, 
свести их на стенгазету при помо- 
щи копировальной бумаги, сде- 
лав по мере надобности соответ- 
ствующие изменения в рисунке и в 
надписях. В крайнем случае жур- 
нальные и газетные карикатуры 
можно вырезывать, расскрашивать 
и помещать целиком (монтаж). 

Но при этом все время надо по- 
мнить, что карикатура прежде 
всего должна соответствовать мест- 
ным интересам, должна быть зло- 
бодневной, свежей и хлесткой. 
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Большое внимание нужно об- 
ращать на приписку к карикатуре. 
Приписка должна быть короткой 
и вто же время ясной, меткой и ядо- 
витой. Можно ее представить в 
форме разговора 2-х лиц, часто 
приписка делается в форме четве- 
ростишия, куплета, частушки. 

В том случае, когда тема кари- 
катуры основана на каком-либо 
факте, над карикатурой надписы- 
вается краткое изложение этого 


Неудачно выполненная карикатура 





«Нос задрал». 


факта или приводится выдержка 
из газетной заметки, статьи или 
разговора. 

Формы и приемы художествен- 
ного изображения карикатуры мо- 
гут быть самыми разнообразными. 
Прежде всего можно изобразить 
карикатуру контурами (пером, 
цветным карандашом). Маленькое 
замечание: при изображении ка- 
рикатуры контурами нужно брать 
цвет краски, отличный от цвета 
текста газеты. 

Просто—изобразить карикатуру 
силуэтами, но здесь нужна боль- 
шая точность в исполнении дета- 
лей силуэтов и притом тему для 
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такой карикатуры трудней при- 
думать. 

В карикатурах красочных нужно 
избегать пестроты. 3-4 цвета вполне 
достаточно для разрисовки кари- 
катуры. 

Особенно рекомендуем исполне- 
ние карикатуры способом составле- 
чия монтажа и наклейкой (апли- 
кацией) вещей или частей из 
материала. Эти два способа хороши 
по простоте исполнения и ориги- 
нальности получающихся карика- 
тур. Так, голову какого-либо из- 
вестного лица, вырезав из газет- 
ной или журнальной иллюстра- 
ции, можно приставить к другому 
туловищу (животного, насекомого, 
человека). 

Апликационным способом хоро- 
шо исполнять цветные силуэты ка- 
рикатуры. Апликацию можно от- 
части применить в монтажной и 
красочной карикатурах (приме- 
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нить фашистский знак, шляпу, нож 
и т. д.), в исполнении рамок для 
карикатур. 

Помещать карикатуру следует в 
отделе стенгазеты, соответствую- 
щем ее теме. 

Хорошую помощь в составле- 
нии карикатур может оказать тща- 
тельный просмотр и изучение ка- 
рикатур в юмористических жур- 
налах «Лапоть» и др. и в газетах. 

В заключение еще раз рекомен- 
дуем коллективное выполнение ка- 
рикатуры. Так, к выполнению од- 
ной карикатуры можно привлечь 
четырех работников. Факт из мест- 
ной жизни—тему для карикатуры 
может представить один, приду- 
мать форму для этой темы— другой, 
третий—нарисовать карикатуру н 
четвертый — составить надпись в 
куплетной, разговорной или в иной 


форме. 





ИВ. КРАВЧЕНКО. 


БОРДЮР ДЛЯ СТЕНГАЗЕТ 


Для того, чтобы стенгазета имела 
красивый внешний вид, требуется 
не только крабивый заголовок и 
иллюстрации, но и красиво сде- 
ланный бордюр и четкие линии, 
отделяющие один столбец от дру- 
гого. 

Часто бордюр бывает слишком то- 
ненький. Его так же, как и ли- 
нии, отделяющие столбцы, делают 
с помощью простого пера. Неко- 
торые употребляют для этой цели 
узенькие ленточки из цветной бу- 
маги или вычерчивают бордюр чер- 
нилами, делая его шириной в 2-3 мм. 

Как на первый, так и на второй 
способ уходит много времени н 
средств, и часто при этом бордюр 
получается неудачный (ленточки 
отклеиваются, коробят бумагу, 
чернилами же проводятся неров- 
ные линии и проч.). 

Мне хочется предложить свой 
способ, более легкий, дешевый и 


скорый и вместе с тем дающий 
более красивый результат. 

Надо взять палочку толщиной в 
карандаш или обыкновенную руч- 
ку, заострить конец лопаточкой, 
обмакнуть заостренный конец в 
густые чернила и вести линию 
по линейке до тех пор, пока чер- 
нила все не сойдут с палочки. 
Затем снова обмакнуть и продол- 
жать линию до нужной длины. 

Делать это надо быстро и обык- 
новенно получается очень удачно. 
Линейку для этого лучше брать 
металлическую, так как к ней не 
пристают чернила. 

Для линий, отделяющих столб- 
цы, нужно сделать другую палочку, 
наполовину тоньше первой. Та- 
ким же способом можно писать и 
буквы (см. мою заметку в журнале 
«Изба-Читальня», № 10). 

Волизбач В. ОБИДИН. 


о. Тайга, Ульяповск. у. ц Г. 





РАБОТА С 


Кино, это—одно из самых силь- 
ных орудий просвещения, особен- 
но в условиях деревни. 

Но, чтобы достигнуть нужных 
результатов, надо уметь им хо- 
рошо пользоваться. Если мы пока- 
жем какую-нибудь дребедень или 
даже неплохую картину, но мало 
понятную крестьянину,  повер- 
тим ее 0ез всяких об’яснений, 
то у зрителя, особенно у неграмот- 
ного, ничего не остается, кроме 
сумбура вголове и сожаления о да- 
ром затраченном гривеннике. 


Умелый подбор картин, толко- 
вое их об `яснение, сделают каждый 
кино-сеанс интересным и полезным 
для зрителя. Количество кино-кар- 
тин пока еще недостаточно для 
обслуживания деревни. Поэтому 
часто приходится брать, что дают. 
Но это положение нельзя считать 
правильным. — Политипросветорга- 
ны и кино-работники в частности 
долужкны влиять на подбор картин, 
должны требовать, чтобы им дана 
была та или другая картина. При 
подборе картин надо учитывать 
интересы и особенности той мест- 
ности, где будет показываться кар- 
тина. В одном месте —животновод- 
ство и травосеяние, молочное хо- 
зяйство, в другом-ичеловодство, 
рыболовство, кустарные промыслы 
или другие виды занятий преобла- 
дают. Если вы покажете картину, 
которая по содержанию соответ- 
ствует занятиям населения, то она 
будет смотреться с большим инте- 
ресом и принесет непосредственную 
пользу. Это, конечно, не значит, что 
ие надо совсем показывать картин, 
которые знакомят с тем, чего нет 


КИНО - КАРТИНОЙ 


в этой местности. Наоборот, кре- 


стьянина часто интересует, как 
живут рабочие, народы других 
стран, их занятия и многое дру- 
гое. Надо улавливать эти запросы 
и по мере возможности их удовле- 
творять. 

Большое значение 
временность показа картин. По- 
севная кампания, день урожая, 
мобилизация в Красную армию, 
набор в пункты по ликвидации не- 
грамотности и другие кампании 
пройдут с большим успехом, если 
мы к этому времени приурочим по- 
каз соответствующей — кино-кар- 
тины. 

Составлять программу надо так, 
чтобы она служила средством раз- 
влечения и вместе с тем средством 
образования и политического про- 
свещения. Поэтому надо брать одну 
картину художественную, дру- 
гую научную. При чем надо учи- 
тывать, что слишком длинные кар- 
тины утомляют зрителя и оставля- 
ют меньше впечатления, поэтому 
каждая программа не должна пре- 
вышать 1800-2000 метров. 

В виду того, что кино-картин 
имеется  ограниченноее — количе- 
ство, свои требования на картины 
надо посылать заранее в ближай- 
шее отделение или агентство Сов- 
кино непосредственно или через 
губполитпросвет. При выборе надо 
пользоваться списком картин де- 
девенского фонда, который опуб- 
ликован в Еженедельнике Нарком- 
проса за № 31 от 6 августа и ра- 
зослан по всем губполитпросветам. 


Художественный совет по делам 
кино при Главиолитиросвете го- 


имест свое- 
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товит списки имеющихся науч- 
ных картин и картин деревен- 
ского фонда с кратким содержа- 
нием каждой картины, которые 
будут изданы в сентябре-октябре 
этого года. 

Издательство «Кино-Печать» при- 
ступило по заданию художествен- 
ного совета к выпуску содержа- 
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ний (либретто) и конспектов 0е- 
сед по каждой картине деревен- 
ского фонда. Эти пособия облег- 
чат работу кино-передвижника и 
дадут ему возможность не только 
показать картину, но и провести 
более углубленную политикопро- 
светительную работу. , 
А. КОСТИНА. 


` О РАБОТЕ С КИНО - ПЕРЕДВИЖНОЙ 


Осповным видом полялтпросветработы с 
передвижкой приходится считать пропо- 
димые перед показом (демопстрированцием)— 
доклады или беседы, связанные с содержа- 
нием картипы (фильмы). Остальпые виды 
рафоты пужно считать придаточвыми. На- 
пример, продажа книг должхпа быть пред- 
припята ие всемп передвлжками, потому 
что в большинстве случаев спабжепие кип- 
гами деревни проводится Через мпогие 
другие оргапизации (кольцевую почту, 
кооператив и т. д.). В тех же местпостях, 
где в книгах чувствуется недостаток и где 
есть возможность их продвинуть, а это 
передоизкка может узпать из первого же 
свосго маршрута, необходимо захватить 
с собой литературы. Но продажу нужно 
проводить пе путем раскладывания кипг 
на полочке, а просто путем вывешивания 
ое плакатов со списком книг. 

акой плакат ие замедлит привлечь пасе- 
ление и одновременпо сообщить им цепу 
н назпапие книг, а механика—оспободить от 
хлопот по охране кпиг. 

Передвпжка, забиралсь в глушь уезда. 
может пайти и еще одии вид работы, который 
встречался и в моей практике, это—справоч- 
ная работа. Крестьлпе, при впде человека из 
города, приехавшего ихч«поразвлечь», всегда 
охотпо делятся с ним свопми пехватками и 
достижениями и передко обращаются к нему 
за осякого рода спрапками. Точно также 
п избачи часто обращаются к пему с той 
или иной просьбой пли поручепиями, 
как к человеку, чаще пх бывающему в уезде 
пли волости. Такой вид работы очень поле- 
зсеп, оп тесно соязывает передвижку как 
с населением, таки с местиыми оргапиза- 
циями. 

Зачастую 


когда у мехапика остается 


свободное время, -например, в ожпдапии 
подводы или при уборке аппарата после. 


сеанса, когда часть эрителей остается гла- 
зоть, можно использовать его длл беседы 
па тфуы об устройстве проэктора, привода, 
о фильме и главпым образом на тему о 
том, почему мы пе можем ставить одни толь- 
ко бесплатпыо сеансы. Крестьяпе часто 


имеют; основаник говорить: «Опять с пла- 
той, а ты бы бесплатно сделал», полагая, 
что раз передвижка раз’езжает пе с ком- 
мерческой целью, значит, она может да- 
вать бесплатпые постаповкя. 

Из всего предшествующего видпо, чту 
все ‘виды работ, главным образом поста- 
повки, ложатся на самого кино-мехапика, 
они должен быть если пе хорошим лек- 
тором, то хорошим оргапизатором. Без 
этого он не сможет выпоазпить пчасти возла- 
гаемых па пего обязаппостей. 

Что касастся участия местных культра- 
ботпиков в работе передвижки, то я. папри- 
мер, всегда прибегал к их помощи не только 
для техпической работы—продажи бизетов 
п контроля, по главным образом дая про- 
ведения докладов-бесед, чтепия надписей 
п т. д., так как эту работу часто не вред 
ставляется возможным провестп механику 
в силу самих условий работы (работа в 
будке или на просвет, когда механик пе 
мозкет бросить аппарата). 

Пе приезде надо прежде всего пайти 
этого культработаика и сговориться с пим 
заранее, чтобы дать ому возможность под- 
готовить материал к беседе. При отсут 
ствип пужного человека приходится всю 
работу выполпять самому. Не правильно 
мнение, что для работы с капо нужно 
захватывать специальвого политпросвет- 
работника. 

Только в особо исключительных случаях, 
папример, порн проведении кампании и пру 
наличии подходящей к момерту  кино- 
фильмы, можпо взять специального лекторз, 
да п то пе постояпного, а для пескольких\ 
крупиых пунктов уезда. 

В закаючение сказааного л могу еще при» 
бавпть, что дая того, чтобы передвижка 
выполвяла свое назначение па все 100%— 
к ней пужен кино-мехапик, который смот- 
рел бы па спою работу пе как на простое 
пращение ручки проэктора, а как из вели. 
кое дДедо  просвещеная темных масс. 
Оргалы должпы обратить самое серьезней- 
шее внимание па это? вид работы. 

Кивоработиик ГЕРАСИМОВ. 

Лепипеской в., Московской г. 





ИГРЫ В ИЗБЕ-ЧИТАЛЬНЕ 


Одним из способов приохотить населе- 
ние, в особенности молодежь, к избе-чи- 
тальне является устройство спокойных 
игр и развлечений, т.-е. таких игр, кото- 
рые давали бы возможность участниками 
развлекаться, не нарушая общего распо- 
рядка п тпшипы в помещения избы-читаль- 
ни. Во мпогих избах-читальпях имеютсл 
шашки н шахматы, сыграть в цих всегда 
паходится немало любителей и средп взро- 


круг таких развлечений, мы предлагаем 
здесь 2 игры, очень похожие па пгры 
п шашки и шахматы. 

Достоинством предлагаемых игр япля- 
ется и то, что опи на свою оргапизацию 
пе требуют никаких затрат и с этой стороны 
как нельзя более соответствуют «голодному 
бюджету доровпи». Несложность правил 
них и доступпость даже для пиоперского 
возраста такзко гопорит в пользу их широ- 


слых исреди молодежи. Чтобы расширить кого примепения. А. В. 
Значение игры: развитие сообразитель- квадратик, и цифра, указапиая на кубике, 

ности, внимательпости, предусмотритель- говорит о том, что па такое количество 

ности. квадратиков можно продвипуть свою шашт- 


Число играющих: двое, трое, четверо. 

Принадлежности для игры: для пгры 
требуется по четыре шашки (пуговицы, 
мопеты и т. д.) ина каждого играющего, 
отличающихся от шашек  протавника 
цветом, размером м т. Д., и один или два 
кубика с паписапными на грапях цифрами 
от 1 до 6. 

Далее необходимо парисовать на листе 
большого формата чертеж, согласно ри- 
супка 1. 





Описание игры. Четверо играющих по 
очереди бросают кубик. Если он упал вперх 
шестеркой, то разрешается отапить одну 
из споих шашек ив свой заштрихованный 


ку. Смысл игры заключается в том, чтобы 
провести свою шашку через всю фигуру 
н поставить в свой «дом». Выпавшая 
шестерка не только дает возможность 
поставить повую шашку или пройти 
сю шесть квадратнков вперед, по и дает 
право повторять бросок. Игрок, который 
не выкипул еще шестерку, двигать своп 
шашки пе имест права. Разрешается «есть» 
противника в том случае, ссли ого шашка 
стоит на дорого. Если, папример, шашка 
противника отстоит от вашей па 4 квадра- 
тика, и вы выкинули цифру 4, то вы можете 
па это место поставить свою шашку, выки- 
нув шашку противника из игры виредь 
до выкидывания последним повой шестер- 
ки. Если же пы выкинули пятерку, то вы 
перепрыгиваете через шашку протипника, 
не удаляя последнюю из пгры. Игру вы- 
игрывает тот, кто рашее сумеет провести 
все свои 4 шашки в «Дом». Для того, чтобы 
устаповить свом ташкя в «доме», требуется 
выкипуть то имеппо количество очков, 
какое требуется. Выклпувшай большее 
количество, отсчитав очки До последнего 
квадратика, затем отсчитыпает остиииееся 
количество кпадратиков п обратпом напра- 
влении. Например, вам требустея пройти 
лишь Два кнадратика, а вы выкинули 5. 
Вы отсчитыпаете 2 квадратика вперед и 
потом поворачиваете обратно и отслиты- 
ввете еще 3 кпадратика, по ужо пе пперед, 
а цазад. 


Вариант: При четырех пграющих Можно 
делиться на Дно партии, при чем ода пар- 
тия играет против другой. Игроки одной 
партии садлтся иворотпь друг друга. 


№ 10 (15) Деревенский Театр . 


ТИШЕ ЕДЕШЬ— ДАЛЬШЕ БУДЕШЬ 


Значение игры: развитие сообразлтель- 
постя, пзмяти. 

Число играющих: 2 человека и более. 

Принадлежности для игры: требуется 
два кубика с паписаппыми па гравях ци- 
фрами от 1 до 6 и по две шашки (пуговицы 
н т. д.) на каждого играющего, отличаю- 
щихся от шашек протпвпиков цветом или 
размером. Кроме того, па большом листе 
бумаги пишутся цифры до 100, которые 
следует заключить в кружки (см. рис. 2). 





офбосое 
офо`о® 
Рис 2. 


Описание игры. Играющие 


бросают по 
очереди кубикл. Сколько очков будет вы- 


брощено, на такое количество шашкы 
подаются пперед. 

Цель игры—скорее привести свою шашку 
до цифры 100. 

Правило (-в. Ставоть шашку можно 
лишь в том случае, если на одном но ку- 
биков будег выброшопа цифра 6. 

2-0: Если в игре обе шашки, то можно 
продвигать или одпу или другую па то 
количество очков, сколько показывают 
оба кубика. Положим, выкинуто 6 п 3. 
Следуст передвигать одпу шашку пз 8 оч- 
ков. Поредпигать же одпу шатку ца 3, 
в другую на 6 очков не разрешается. 

3-е: На всех цифрах, имеющих 65 (35, 
62, 63 пт. д.), не могут паходпться одпо- 
времеппо две шашки. Шашка, ивходившан- 
ся рапьше, выбывает из пгры и должна 
начипать спова. 

4-е: Если шашка должна встать па 11, 
31, 31 ит. д. (пообщо па цифру, имеющую 
единицы), то она перескакивает па 8 шашки 
вперед и становится ив цифры 14, 24, 33 
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пт. д. Искаичение представляет цифра 11, 
где шашка остается на месте (см. 6 правило). 
< 5-е: Если шашка должна встать ва 7, 
17, 17, 12 ит. д. (вообще все цифры, имею- 
щие семерку), то шашка отставляетея па 
3 цифры пазад. Исключение представляет 
цифра 71, состоящая помнмо 7 и 1, дающей 
право перестановки па 3 шашки вперед, 
почему в этом случае шашка остается па 
месте. 

6-е: Еслн шашка должоа встать ва 10, 
20 и 30 пт. д.—на цифру, имеющую 0, то 
шашка снимзется с игры и вновь входит 
в последвюю па общих основаниях (см. 
прав. 1). 

7-е: Если шашка должна встать на 11, 
22, 33, 44 и т. д. (цифры двойные), то 
шашка остается в игре, по играющий дол- 
жен пропускать две очереди. Некоторую 
особенпость представляют цифры 77 и 11, 
где помимо пропуска 2 очередей играющий 
отставляет шашку па 3 цифры назад ила 
же подает ее вперед (см. пр. 4 и 5). 

8-е: Выкнпутые две цифры - двойники 
(ЗизЗ, Биб пт. д.) дают право на повтор- 
вое выкидывапие кубиков. 

9-е: Если шашка, например, стоит ва 
цифре 98 и выкинуто 6 н 3 очка, а не два 
очка, как нужно, то шашка отечитывает 
два очка вперед н 6 очков нззад, ставят 
таким образом па 94. Выигрыш считается 
лишь тогда, когда будет выкнпута точво 
цифра, педостающлая До ста. 

10-е: Последнее правпло заключается 
вот в чем. Положам, вы должны встать 
па цифру 73. Согласпо правила 6, шашка 
должна быть отставлена на 3 очка паззд, 
т.-е. на цифру 70, имеющую 10. В этом 
случае шашка из нгры не выкидывается 
потому лишь, что она попала нз цифру, 
имеющую 0 по непосредственно, а велед- 
ствие выполнения одного из правил (в дан- 
ном случае правила 6). члена 

Вариант. Можно усдовиться, что выигры- 
взет тот, кому удастся провести обе шашки 
через вее цифры. ео 

Совет играющим: по условиям игры вы- 
годиее вост 0бе шашки одповремевно, 
опасаясь ставить па цифры еб, 7, Он цифры- 
двойпики. Далее рисковаппо, если обе 
машка паходятся па цифрах, папример, 
24 п 64. Выкипутая шестерка обязательно 
выводит низ игры одну из пах. 

Если в условиях сказано, что за вынгрыт 
считаетсл проведено обеих шашек, то ие 
следуот особеппо спешить с окончанием 
игры одной своей шашки. В этом случае 
вы лишаотесь свободы манеприровапая и 
подчипяетесь слепой удаче. 


А, ВИШНЕВСКИЙ. 





НАН ПРОШЛА ПЬЕСА «НОНКУРС ЖЕ- 


НИХОВ» 
С майским № 5 (10) нашего журнала 
осем подписавшимся к тому времени не 


мепее чем па 3 мес. была разослана бес- 
платно с ролями и афишами пъеса «Кон- 
куро жепихов»ь. Пьеса имела большой 
успех, Редакция «Деревенского 'Театра» 
и управление сберкассами получили мно- 
жество благодарствениых писем, в которых 
отмечались достоинства пьесы (легкость 
постановки, простой понятный язык, жи- 
вость) п значение для деревенского театра 
присылки печатных ролей п афиш. Боль- 
шянство писем отмечает и пользу, которую 
принесла постановка пьесы в деле агитации 
за сберкассы; во многих местах в свлзи 
с этим увеличилось количество вкладов. 
В виду этого редакция рекомепдует всем 
тем кружкам, которым по каким-либо 
причинам не удалось еще истльзовать 
пьесу, так и в тех местах, где пьеса имела 
определепный успех— поставить ее снова 
после окончанил полевых работ и о резуль- 
татах сообщить в редакцию. Э.Р. 


БЕСПРИЗОРНЫЙ 
(10ос. Медведевский, Медведевского рика, 
Златоустовского окр., Уральской областп). 

Большинство жителей поселка называют 
его — клуб. 

Сцена убогая. Декорации облуцились. 
Нелепо расположены двери. Суфлерская 
будка как будто парочно приспособлена 
ватем, чтобы суфлера было слышнее, чем 
актеров. Все развалилось. }1 что всего ху- 
же, этим клубом совершенно никто не иите- 
ресуется, иикто не хочет взять его цод 
свою опеку. Ни рик, ии райком, пикакая 
другая организация, которых` здесь, надо 
сказать, великое множество. 

Мекду тем, все организации емотрят на 
клуб, как па дойную корову. Не проходит 
праздничного дня, чтобы какая-нибудь 
организация по ставила спектакля в свою 
пользу. В пользу же клуба на приведепие 
его в порядок никому и в голову ие при- 
ходит поставить платный спектакль. 

Работа драмкружка случайная, не пла- 
новая и ие имеет своего лица. Между тем, 


имеппо этим организациям и пужно папра- 
влять работу клуба, именно им и нужно 
использовать клуб, как могучее средство 
для политиросветработы. 


Н. МЫЛЬНИВОВ. 


«ИСНЛЮЧИТЕЛЬНЫЙ ВЕЧЕР» 


С утра широковещательные афиши па 
углах улиц, в витринах кооператива, по- 
всюду кричали об чисключительном» ве- 
чере в день оргапизации драмкружка. 
Обещапы лучшие силы. Даже был пригла- 
шен комик Виноградов из Ростова-и.-Дону, 
который «проезжал случайно». Одним сло- 
вом—праздник во-всю. 

Народ толпится у кассы, гуляет моло- 
дежь парочками и целыми толпами. 

Вдруг... шествие. Сопутствуемый и под- 
держиваемый «другом», к сцене напра- 
вляется артист В-в. Вз’ерошенный, сильно 
покачиваясь, он дает знать, что он зпразд- 
пует». 'Замирает сердце: а вдруг, все «опи» 
так справляют свой день? Не лучше ли 
зять обратпо свои деньги и итти домой? 

Не будем говорить, что программные 
номера чисилючительного вечера» прова- 
лились с треском.ю Предусмотрительные 
контролеры отбирают билеты (ча то еще 
деньги обратно запросят»). Осишшими го- 
лосами удивительно вяло исполнлютея 
несколько номеров. Занацес. Публика си- 
дит и экдет. Сейчае должен выйти комик 
Виноградов. 

Випоградов под собственную игру гар- 
моники поет несколько бульварных купле- 
тов, и зананес закрыт. 

Шум, свист, крики: 

— Безобразие, халтурники, деньги на- 
зад! 

-- Знаешь, Микит Нилыч, а ведь коп- 
церт-то, наверно, у них там за кулисами 
сейчас разыграется. 

— Какое там сейчас. Они еще с утрь 
разыгрались. Теперь опи отсыпаютея. Где 
уй: тут выступать? 

— Да, драмкрулок провалился. 

— Эх, жаль. 

— Что жаль? 

— И денег жаль и потраченного времеци: 
лучше бы выспаться дома. М. О-ь. 





Темь для статей в журнале, срон присылни 10 онгября. 
(. Работа избача с антивом худонественных нружнов. 

2. Средстаэ на худомественную работу. 

3. Вечер самодеятельности. 





ПЬЕСЫ И ИНСЦЕНИРОВНКИ Н ГОДОВЩИНЕ ОНТЯБРЬСКОЙ РЕВОЛЮЦИИ 


ГРОШИН. «Трус». Драма в 4-х дей- 
стпилх. Московск. Театр. Изд. 1925. Цена 
40 н. Ролей: мужских 5, 4 женск. п толпа. 

МЕРЗЛЯНОВ. М. За власть советов — 
пьсса в 4-х действиях. Изд. Уралкпига. 
Свердлопск. 1935 г. Ц. 25 коп. 

Ролей: 12 мужских, 3 женских и толва. 

РОМАШЕВ, в. «Федька есаул». Госиздат. 
1924 г. Ц. 30 нк. Ролей: 11 мужеклх п 
3 женских. 

СЫРОМЯТНИНОВ, Н. «Бунт землию — 
пьеса в 3-х действиях. Москопск. Театр. 
Изд. 1926 г. Ролей: 1“ мужек., 4 женск. 
и толпа. 

БОНДИН, А. П. «Враги» —пьсса в 4-х 
действиях. Изд. Уралкнига. 124 г. Цена 
40 коп. Ролей: мужек. 15. женских 7. 

БЕДНЫЙ, Д. «Про землюф про волю, 
про рабочую долю». Илсцеппровка М. Ро- 
лея в сб. «Октябрь в клубах». Изд. МГСПС. 
1924 г. 

КУЛИШ, М. 
ствиях. Госиздат Украины. 
Ц. 65 коп. Ролей: мужек. 12, 
и толпа. 

Действие происходит па У'’краинев 1921-22 
году п рисует героическую борьбу 97 бед- 
плков села с кулацкими коптрреволюцноп- 
нымп происками. Несмотря на голод, от 
которого пымирает почти осе бедвяцкое 
паселепие села, комбед одерживает победу 
над коптрреволюционным кулачеством и 
укрепляет власть советов. 

пе дает яркую и захватывающую 
картину реполюционпной борьбы в деревце. 
$" действующие лица очерчены зкизненно 
-й правдиво. Ньеса написана с воинствен- 
ным былом, но вместе с тем в ней много 


) `Р 
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РАССНАЗЫ И СТИХИ Н ГОДОВЩИНЕ 
ОНТЯБРЬСНОЙ РЕВОЛЮЦИИ 
УЖГИН, С.—В тайгу. ГИЗ. 1925 года. 

Ц. 8 коп. 
УЖГИН, С. —Номиссарша Авдотья. ГИЗ. 
25 г. Ц. 8 к. 


«97» — пьеса в 4-х дей- 
1926 год. 
кепск, 6 


ДОРОГОЙЧЕННО. —В те дни. ГИЗ. 
19526 г. Ц. 20 коп. 

СЕРАФИМОВИЧ. — Железный поток. зд. 
ВЦСПС (собращенное). 1996 г. Ц. 90 к. 


СЕЙФУЛЛИНА, Л. Перегной, повесть. 
Изд. «Современные Проблемы». 1925 г. 


Ц. 30 к. 


НЕВЕРОВ, А. _Ружье. Подопжп. хре- 


стоматия «Громкал чптальпя» под ред. 
Медыпского, вып. 1-Й «В деревне». 2-0е 
изд. «Работник Просвещения». Москва, 


И 5 

ЯКОВЛЕВ, А. Октябрь, повесть. Над. 
Никитинск. Субботин. 1926 г. Ц. 70 и. 
7 НАУМОВ, И. Н.—В дны Октября. ГИЗ. 
1934 г. 

СЕМЕНОВА, В.--- Молодыми силами. Изд. 
«Брест. Газ.» 1926 г. 

ЧЕРНЯТИН. — Прыщ. 
1926 г. 

ЕСЕНИН, С.— Песнь с великом походе-— 
стихи. Чтец-декламатор Сережилкова. ГИЗ. 
14120 г., и др. изд. 

БЕДНЫЙ. Д.—Главная улица, стихотв., 
там же и др. 

Чтец-декламатор для деревни, сост. Э. Ро- 
зенберг, изд. «Прибой». 1925 г. Отдез 
«Ленин и Октябрь». 

Крестьянский чтец-декламатор, составл. 
И. Рабинович, изд. «Мол. Гвардия». 1985 Г. 


ПЕСНИ Н ГОДОВЩИНЕ ОНТЯБРЬСНОЙ 
РЕВОЛЮЦИИ 
Для хора. 

25-08 Октября—слова Арского. муз. 
В. Буглая 2 гол. ередпей трудности в 
Новом школьвом сборнике. Изд. МС 
ГИЗ. 

Нак по матушке-России— народная, 2 го- 
лосп., с запевалой. легкая. Сб. дая дерев. 
ии, собр. Ковалевой. Изд МС ГИЗ. Ц. 45 к. 

Октябрьская. Слова Опешипа. 3 голосв., 
с 2 запевал., средней трудности. сб. т 
ноарм. песен Шу льгина, МС ГИЗ. Ц. 

80 нк. 

Врангель. Слова Кпязева, папев Касталь- 
ского, 2 голосп., с запевалой, несложная, 
там же. 

Стенька Разин. Слова Шпряевцз, муз. 
Анцева, 2 голосн., е запевалой, средней 
сложности, сб. «Песни революций», 66. 
М. Анцева. Изд. Мс. ГИЗ. 1934 г. Ц. 654 к. 

Творцы. Слова Кузнецова, муз. Анцева, 
2 голосп., с запевалой, средней сзожности, 
там же. 

Песня кузницы, муз. Апцева, 2 голосн, 
с запевалой, ди. сложилости, там же, 

ИЗ ОБЩЕРЕВОЛЮЦИОННЫХ: «Интер. 
национал», «Смело. товарищи, в ногу», «За- 
мучен тяжелой неволейь. «Мы— кузнецы», 
«Марш Буденного». 


Изд. «Приябов». 





БАЦНИРСНИЙЮПЕРЕДВИЖНОЙ ТЕАТР 


о Уфу возврётился башкирский государ> 
Я цАпоредвискной театр. 
а @ремя своей работы (с 20 мал) пере- 
дьцян театр посетил 02 паселенных 
киа различных кантонов Башкирии. 
поездки — пропагапдировать па- 
опальный театр и поднять культурный 
уровень паселения. Театр посетил самые 
заброшенные углы. Всего удалось поста- 
пить 62 спектакля и 65 киносеавсов. Успех 
огромпый. Постановки посетило более 110 
тысяч человек. Одних благодарственных 
отзывов получено театром более 60. 


Бодыпой успех имел также струнный 
оркестр, соргапизованный студентом Ибра- 
гимовым, и передвижной кпижкпый магазин 
«Башкийгиь. | 


Вес спектакли театра носили показатель- 
вый (для драмкружков) характер. Перед 
началом читались соответствующие лек- 
ции. Местные драмкружки  спабжались 
гримом, красками и др. 


ЦЕНТРАЛЬНЫЙ ДОМ ИСКУССТВА В 
ДЕРЕВНЕ 


26-го августа состоллся показ работы 
второго из двух коллектипов, работающих 
при Центральном Доме. 

Была показана пьеса «Испанская дерев- 
пяр. Это—пьеса испапского драматурга 
ХУИП воска Лопе-де-Вега «Орочий источпик», 
переделаппая и приспособлениая к совре- 
менпости н к условлям деревенской сцены. 

Постановка признана удачной и включена 
в репертуар оргапизующегося при Доме 
цептрального крестьянского театра. Но 
860 Жо и пьеса и постановка, при всей пх 
простоте, не под сялу деревенскому драм- 
кружку и доступпы только профессиональ- 
пой передвижной труппе. 


Э. Р. 


ВСЕМ ГУБ. И ОБЛПОЛИТПРОСВЕТАМ 


В практике деревенской политороспет- 
работы часты случаи неорганизованпых 
и бескоптрольных художественных выступ- 
лепий любителрских и профессионпальпых 
трупи и чгастролероц». В огромпом боль- 
шинстве случаев оти выступления — самой 
низкой художественной квалификации п 
идут вразрез с требовапиями художествеп- 
ного политпросвещения в деревне. Между 
тем па этих выступлениях за певмеёнием 
других художественно воспитывается дс- 
ревпя, и обучаются крестьяпекие худо- 
жественные кружки. Так как создание го- 
сударственпых  передвижек для деревни 
в настоящее время еще пе может быть 
исчерпывающим образом осуществлено, 
художественный отдел Главполитпросвета 
предложил всем губ. и обл. политпросве- 
там организовать специальные  прове- 
рочные комиссии (работающие по мере 
надобности) для просмотра всех художе- 
ственпых выступлевий в деревне. Про- 
смотру подлежат всо коллективыитриезжаю- 
щие из центра, из других губерпий п 
формирующиеся в даниой губерипи пли 
уезде, за исключением имеющих визу 
Главполиторосвета. Волполитпросветорга- 
низаторы обязаны вести точный учет всех 
приезжающих художественпых сил и ве 
допускать их выступлопий без указанпой 
визы, а также брать на учет отпошения 
крестьянства, влияние даппого выступде- 
ния ца художествецпую работу пзбы-чи- 
тальни и т. д. Проперочные комиссии 
руководствуются следующими требования- 
ми; 1) безусловная идеологическая выдер- 
экапность в приемлемость для дереволской 
аудиторин; 2) доступность по содержанию 
и оформлопию; 3) художоствопная грамот- 
ность и четкость исполнеция; 4) достаточ- 
пая подготовлеппость п проработали 
материала. 

(Циркуляр Главполитпросоета от 4 ав- 
густа 1926 г. за № 120). 
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